Samtal: Lisabi Fridell och Adam Nils-
son mots for att tala om skapande
och inspiration i en tid som rads det
skeva.

Det finns inget trakigare an
en snygg bild

av Lisabi Fridell

JAG HAR FRAGMENTARISKA minnen fran mitt liv. Jag minns mitt forsta mote
med en filminspelning. Filmfotografen jag assisterade var trygg och glad, vi
skrattade mycket. Han gav mig eget ansvar, vilket gjorde att jag gav allt. Jag
var fri, lycklig och kénde att jag var pa ratt plats. Nar jag moter Adam Nilsson
for ett samtal 17 ar senare sa marker jag att var blick pa varlden, konsten och
filmfoto fortfarande befinner sig i ett liknande universum. Vi har motts genom
aren, delat tankar, talat fritt om det svara och det vackra med vart jobb och
livet. Kanske oftare om det som behover ventileras, frustrationen. I dag talar
vi om det vackra, om filmfotokonstens betydelse, vad vi anser oss ha ratt till”.
Om vi ar rimliga i vara krav och behov och varfor vi fortsétter kimpa dven nar
vi kdnner oss ensamma och motstridiga.
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Lisabi Fridell [LF]: Det ser morkt ut i virlden i dag, dven for filmen och filmfotots
framtid. Jag ser inte mig sjalv som en person som laitt tappar hoppet, men just
nu kianns det hopplost. Ibland far jag kinslan av att alla som vill ndgot konst-
narligt uppfattas som ett hot mot produktionen. Det talas om "komplicerade”
filmfotografer. Vad har du for kénsla?

Adam Nilsson [AN]: Ibland &r det latt att falla in i klagan. Hur 4r man uppriktig
i sitt skapande, bade mot sig sjilv och tillsammans med andra? Det maste
uppfinnas pa nytt hela tiden. Darfor kan jag tycka om att kolla pa andra konst-
former, for grunden dr &nda densamma. Det ar viktigt att mota manniskorna
man ska samarbeta med, att hinna komma in i det, att det blir riktiga moten
och samtal.

LF: Jag forsoker leta efter en skevhet, for att bryta det vackra ”perfekta” och
i stédllet skapa liv som kdnns dkta och sant. Jag vill finga den kénsla jag har
ndr jag ar pa en plats, spara den och formedla den vidare. Nar vi hittar en
karaktdrs hem och ska beritta vem den dr och vad den upplever sa ar det
magiskt att hitta ritt. Jag tdnker pa inledningsscenen i Passage, som ar en
inspelningsplats som jag blev besatt av sa fort jag sag den, da visste jag direkt
att hiar maste jag vara, inget slar detta! Det ar ett litet nedganget hus som lig-
ger i Batumi, Georgien. Svarta havet ligger pa ena sidan och pa andra sidan
gar ett tag precis intill huset. Den hér platsen beréttar sa mycket, det ar ett helt
liv. Har byggde vi scenerna utifran platsen och forsokte i bilderna fanga husets
sjal. Nér jag ser en fantastisk location kan jag bli stressad, hur ska jag lyckas
fanga den héar platsen sa att den kanns dkta och pa riktigt? Min radsla ar att
jag ska doda det liv som finns.

AN: Det kdnns som att det vi tinker pa som narrativet ofta hamnar overst i
hierarkin, vilket leder till att vi ska ga med pa att det bara finns ett visst satt att
beratta i film. Men det gar att gora pa sa manga olika sétt. Sjéalv kan jag bli sa
otroligt upprymd nér jag stoter pa en film med en egen rost som ger mig nagot
jag inte visste att jag ville ha. Jag fick en otroligt fin liten text, Den visslande
spacklaren, av den franske poeten Christian Bobin som regissoren Sofia Nor-
lin, som jag jobbar med nu, hade Oversatt. Jag kinde igen mig nér han séger:
“Betraktelsen, det kontemplativa som vi kallar poesi, dr precis motsatsen till
vad vi ofta tror att poesi &dr. Den ar inte dekorativ, nagot fint, nagot estetiskt,
utan det ar ndgonting som snuddar vid nagonting ... dar livet finns, verklig-
hetens vassaste egg.” Vi utforskar och vill forsoka fanga sddana 6gonblick,
glimtar tror jag att Sofia brukar kalla det.

Det kan vara svart att prata om den typen av berittande, det kdnns ofta
som att det kan missforstds som nagot svaratkomligt eller lite frinvant, men
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det ar faktiskt den totala motsatsen som vi ar intresserade av. Sen kanske det
ar vackert, inte for att det ar gulligt utan for att det kommer oss néra, prickar
av nagonting som tréffar oss direkt.

LF: Det &r inte alltid orden jag fingas av, utan snarare det som berittas utan
ord; stimningen och mellanrummen. Det &r samma nér jag moter manniskor.
Jag vill forsta méanniskorna bakom orden och méta deras avgrundsdjup. Kan-
ske ar det darfor jag har dragits hit for det &r i de konstnérliga samarbetena
som jag upplever det mojligt att mota manniskors innersta. Jag dagdrommer
och fantiserar mycket, att fly verkligheten ar for mig nédvandigt. Det dr ocksa
darfor jag dlskar berittelsen och filmen. Jag far ga in, forsta och vara i en an-
nan verklighet.

AN: Skavankerna eller det ofardiga dr ocksa viktigt, det som inte kénns ratt. Att
vara obekvam kan ofta vara vad som leder vidare. Jag tycker att behovet av att
bade ha kontroll och frihet &dr intressant. Det handlar mycket om att reagera
intuitivt och samtidigt kravs det kontroll och planering for att kunna gora det.
Men stunderna da det dar ruckas pa fel satt dr de svaraste. Nar det kdinns som
att det avkravs mig nagot, samtidigt som det uppstar en obekviam kénsla for
att det finns for lite frihet eller for lite kontroll - for lite forstaelse. Hur 16ser
man sadana situationer?

LF: Det handlar vil om att vilja kédnna och forsta bilden, vad det ar for mening
med den, vad det dr vi ska berétta eller formedla. Annars gar det inte att filma,
inte utifran sig sjélv eller med en djupare innebord. Jag vill ha kontroll, nér jag
har det kdnner jag mig fri. Samtidigt har jag en kinsla av att det ar i tillstandet
nar vi saknar ett visst matt av kontroll, och darfor kan kdnna oss ofria, som
vi egentligen skapar nagot intressant. Inspirationen och kreativiteten uppstar
delvis ur osdkerheten. Det handlar om att vara pa en plats dér det gar att fort-
sétta overraskas och utmanas under hela processen. Ibland funderar jag 6ver
vad det dr som sétter igang i oss nar vi ska omvandla en scen fran ett manus
till film. Varfor vi gor de val vi gor nér vi ska aterge en beréttelse?

AN: Jag kan ha vildigt specifika minnen fran nér jag var med mina kompisar i
Visterbottens inland nér jag var liten. Da kan jag komma ihag exakta handel-
ser. Men annars ar mitt minne inte sérskilt kopplat till aterberattande, det ar
intressant i forhallande till det vi haller pa med - bild, beréttande och kénslor.
Sadan har jag alltid varit, att jag kan bli helt uppslukad av nagot jag har upp-
levt och sen nir jag ska aterberitta det for nagon ... [Adam skrattar till]. Det
finns nagot i det har med att fanga kénslor som finns i rorlig bild och dven
ljud, att man fangar och ger det vidare utan att sjalv behova prata. Skillnaden
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“For att kunna gora nagon-
ting av konstndrligt varde

behover man leta 1 sig sjalv.
Vad vill jag se?”

mellan att aterberétta verbalt och att fanga upp det med ljus, kanslor och ljud,
och sen klippa sjilv - da hittar man sitt eget berdttande och det har inget att
gora med logiskt berittande fran A till O. Det 4r en egen inre logik som sen
kan fardas till ndgon annan. Vi sysslar med film och ska kunna aterberatta
nagot vi sett. Det kanske syns i ansiktet att jag tycker om nagonting, men just
att aterberatta ... Jag har forlikat mig med att jag inte har den egenskapen,
utan jag har nagonting annat.

LF: Det pratas ofta om snyggt foto, en snygg bild. Finns det nagot trakigare &n
snyggt foto? Det &r ofta vad som forstor en film. Jag vet inte vad som &r vérst,
en ful bild eller en snygg bild. Men ar det konstigt att som filmfotograf vilja
eller kinna behov av att forstora ”snygga” bilder?

AN: Jag tror vi kretsar kring en och samma punkt i hela samtalet egentligen
och det ar det har sokandet efter forstaelsen av nagonting. Nar man ar pa
vag dit eller har hittat ingdngen, da gar det att skapa vilka bilder som helst.
Om de da blir fula eller snygga eller sublima eller vackra spelar det inte sa
stor roll, det ska kénnas som att den hér bilden har sin plats hér, av alla de
anledningarna och tillfalligheterna. Det behover inte vara en antibild heller,
for det ar inte nodvandigtvis opposition, det dr nagonting som har sitt eget
rattfardigande.

LF: Det kdnns Jjusare nu nér vi pratar.
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AN: Jag tycker om samtalet och att vara i det och forsoka klura ut vad det ar vi
vill gbra och tinka tillsammans ... Att vara en san partner. Att hitta fragorna,
de gemensamma fragorna till regissoren men &ven i den storre gruppen, det
tycker jag ar kul om det lirar, att det blir sving. Att i stéllet for att 1asa saker,
lasa upp saker. Att forstora ndgonting i stéllet for att forminska. Att inte bli s
last pa ett satt, utan fran projekt till projekt uppfinna vad som kan goras. Att
skapa en kénslomaéssig grund och trygghet som gor materialet mer kraftfullt
och intressant eller roligt, vad man nu &r ute efter.

LF: Jag vill vara i den har kénslan av att vad som helst dr mojligt. Det ar viktigt
att fa dromma stort och lite orimligt i en kreativ process.

AN: Det handlar vil om att skapa orddsla egentligen? Att i stéllet for att vi ska
leverera nagonting som folk ska tycka om, ska vi inte ge folk vad de vill ha
och forvantar sig, for det ar ogenerdst och kommer aldrig bli nagonting som
ar nytt, nagot som ror folk at andra hall. Vi ska borja i det egna orddda letan-
det och ténka inifran oss sjilva. For att kunna gora nagonting av konstnérligt
varde behover man leta i sig sjilv. Vad vill jag se? Da tror jag att det finns en
mojlighet att det kan bli ndgot som kan beréra manniskor pa ett annat sitt.
Men som sa kallad professionell ska man helt plotsligt lara om sig till att tinka
utifran andra. Jag blir seriost provocerad av det. Jag tycker det finns nagot
djupt problematiskt i tankeséttet att man ska borja med publiken for det &r ju
vi som kommer till dem som ska ta emot det sen. Jag kommer nog tillbaka till
att det maste finnas tillit och trygghet, ndgon typ av orddsla som bottnar i det
som finns inuti punkten diar man sjilv star.

Nar Adam berittar om sitt minne, att han inte har den dar formagan att ater-
beritta, inser jag att jag nog inte heller har den och att jag ofta har ként mig
otillracklig nér jag ska forklara nagot jag varit med om. Att nagot har kunnat
vara en sa stark upplevelse for mig men dnda kants omojlig att aterberatta i
ord har alltid stressat mig. Nar vi pratar inser jag att vi kanske minns pa ett
annat sitt, att vi inte kommer ih&g en hindelse frin A-O utan att vi snarare
har upplevt ndgot som sker i oss sjélva, som tar tid att minnas och aterberitta.
Om det ens ar mojligt. B Lisabi Fridell

Detta ar forsta delen i Lisabi Fridells samtalsserie med verksamma filmfoto-
grafer som kommer att publiceras i kommande nummer av FLM.
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